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ANTONIONI e VITTI

Una storia d amore e di cinema

Sui Set 1959-1964
Fotografie di Enrico Appetito

In dialogo con
le opere di Clarissa Baldassarri
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RASSEGNA RACCONTI DEL CONTEMPORANEO - VI edizione



Una Storia d'amore e di cinema di Alfonso Amendola

Questa mostra & un dialogare. E un dialogo visivo, infatti, quello tra Michelangelo
Antonioni ed Enrico Appetito. Un dialogo forte, costante, denso, appassionato ed
analitico che si realizza sui due set de Lavventura (1959-60) e Il deserto rosso ('64)
che, assieme a La notte ('61) e Leclisse ('62), costituiscono la “tetralogia dell'inco-
municabilita”, Il mestiere di fotografo di Enrico Appetito (magistralmente vissuto
dentro le pieghe composite del grande cinema: Petri, Godard, Visconti, Fellini,
dialogando con gli “esordienti” Verdone, Ferrario e senza dimenticare i volti di
Alberto Sordi o Maria Callas o Laura Antonelli) riesce a creare con questi due film
di Antonioni un qualcosa di visivamente “intimo”, unico. E proprio questa
“intimita", questa unicita la mostra vuol raccontare attraverso una scansione
espositiva che si muove anche come una “narrazione nella narrazione” versoil set,
il “dietro le quinte’, i backstage, i momenti di ripresa, gli scenari, le linee di fuga,
le occasionalita e ancora i corpi, i volti, le intensita espressive degli attori (Lea
Massari, Gabriele Ferzetti e soprattutto di Monica Vitti: straordinaria musa inquieta
di questi 2 film che sono, anche, 2 straordinari ritratti di donna: Claudia e
Giuliana). Appetito affronta il tessuto filmico delle 2 storie antonioniane con lo
sguardo di chi sa che il vero statuto espressivo della fotografia non & soltanto
“identita e memoria” ma & il continuo superamento della fissita, della staticita, del
“congelamento” dell'attimo ritratto. Le fotografie esposte ce la raccontano tutta
questa rigorosa dialettica (tra fotografia e cinema, ma anche tra regista e
fotografo). Una dialettica che ritroviamo all'interno di un racconto in sequenze
fotografiche che, gradualmente, vengono rese come testo unitario rispetto
all'agire cinematografico. Progressivamente la fotografia di Appetito & prima parte
integrata dell‘opera filmica di Antonioni e poi diventa evidente la sua graduale
“autonomia” estetica e narrativa (precisamente resa dal montaggio espositivo
negli ambienti di questa personale). Infatti, nell'incontro con il “cinema dell‘inco-
municabilita’, la fotografia di Appetito opera un sequenziale “sfondamento” dello
spazio filmico, si sofferma sempre pili sul dettaglio, fino ad arrivare a comporre
una personale ritrattistica dei corpi, un lavoro perfetto sugli ambienti, un raffinato
procedere di soggettive e primi piani. Appetito sa bene che Antonioni & un regista
che lavora sull'evanescente, sul silenzio, sulle rarefazioni e non ultimo sull‘impianto
del pittorico come ulteriore spazio del vedere. E tutti questi elementi, compresa
logicamente la matrice del visivo (che ritroviamo esemplare sia nello spaccato del
bianco e nero e sia nella cromatura del colorico), respirano pienamente nella sua
fotografia di scena. Insomma, quello che I'esposizione ci dona & un racconto
fotografico che & giammai un agire da didascalica documentazione ma intima
storia di un grande fotografo. Appetito, infatti, si muove con una razionale ansia di
raggiungere un obiettivo tessendo una sua personale, precisa riflessione sul
tempo cinematografico di Antonioni. E proprio questa “tensione” stilistica, questo
suo particolare rapporto col tempo rende la sua fotografia estremamente
amalgamata all'opera di Antonioni e al contempo “autonoma”. La trama fotografica
di Appetito, nella sintesi dei 2 capolavori del cinema, riesce sempre a cogliere
“I'idea” del lavoro cinematografico del regista ferrarese. Un‘idea capace di
sottolineare elementi precisi dalla vasta “invasione” di situazioni, spazi, architettu-
re, volti, vuoti. Penso, ad esempio al taglio fotografico di Appetito nell'dvventura,
dove si sofferma ora sull'inquietudine degli attori e ora sulla luce luminosissima
del film verso un paesaggio che tutto assorbe. Oppure sulle tematiche ambientali
e post-industriali delle cromature a colori de // Deserto rosso. E qui la “presenza” di
Appetito diventa nodale, realizzando un racconto in blocchi di sequenza che non
hanno bisogno di congiunzioni e diventano come un testo totalmente unitarioe la
“narrazione” di questa mostra ne & ulteriore espressione e sintesi. Ennesimo
elemento compositivo del percorso espositivo lo si rintraccia nell'uso delle
didascalie che accompagnano le opere. Un lavoro minuzioso, filologico che &
aggiuntiva narrazione. Frasi, citazioni, frammenti di dialogo stralciati dai 2 film che
da un lato sono un invito immersivo per lo spettatore e dall’altro ci sottolineano il
ritmo e la laboriosita espressiva di questa mostra. Gli ultimi scatti, infine, possiamo
leggerli come una sintesi e una prospettiva dove, in un perfetto cortocircuito
espressivo, troviamo gli ultimi ritratti di Giuliana con il figlio, uno sguardo al
"privato” (la Vitti con Antonioni) e un‘eco di un frammento di un‘intervista a
Godard che ci apre un‘immaginifica finestra verso un altro “dialogo”: la Nouvelle
Vague, meno lontana da qui di quanto crediate.



RACCONTI DEL CONTEMPORANEO - VI edizione
La tetralogia di Michelangelo Antonioni. Talk, letture, conversazioni.

Lascelta di lavorare sui temi della tetralogia di Michelan?elo Antonioni
(Lavventura 1959-60, La notte 1961, L'eclisse 1962 e Il deserto rosso
1964) ci ha spinto a rintracciare, in questi suoi quattro capitoli filmici
(che rivedremo in una ritrovata dinamica da cineclub cult), una serie di
“punti di vista" che, seppur in maniera inevitabilmente parziale,
possono essere sguardo e viatico per avvicinare (o per ritrovare) l'opera
del regista ferrarese. Il nastro espressivo di Antonioni consiste nella
consapevolezza della frammentazione comunicativa che si compie
nella sua poetica con unassoluta percezione del dolore e della realta
traducendosi in un cinema di grande innovazione e stile. Una delle sue
dichiarazioni, datata 1959 (che sembra essere indizio di partenza della
sua quadrilogia), cosi presentava il suo obiettivo di cinema: “guardare
dentro I'uvomo, quali sentimenti lo muovano, quali pensieri, nel suo
cammino verso la felicita o I'infelicita o la morte”. Nella sua produzione
cinematografica (e in particolare nella tetralogia) assistiamo a continue
decostruzioni, deformazioni, colpi di scena emozionali, falsificazioni
esistenziali, continui assalti al reale. E tanti altri elementi che rendono
il cinema di Michelangelo Antonioni un‘opera unica che cercheremo di
raccontare nei nostri seminari. Cercheremo di raccontare gli scenari
dell'inquietudine, le tensioni espressive del suo cinema, i destini della
vacuita ma soprattutto i suoi personaggi ovvero quelle maschere
sofferenti e negate, tante volte annegate dal vivere. Cercheremo di
analizzare il tentativo profondo, che abita la sua tetralogia, del voler
raccontare (attraverso, anche, la metafisica e l'incomunicabilita) il
senso della vita e le lacerazioni del quotidiano. E qui si incuneano i
seminari dei “Racconti del Contemporaneo’, centrati sull'immaginario
cinematografico di Michelangelo Antonioni.

9 OTTOBRE ore 11.00
TALK La nobile arte dell'incomunicabilita di Corrado De Rosa. Letture di
Pasquale De Cristofaro.

Teoria e pratica di un sublime disagio, da Franz Kafka a Simon &
Garfunkef,)da Edward Hoppera Miche?angelo Antonioni, passando per
George Simenon, i Pink Floyd e altri esempi presi in prestito dal
cinema, dalla letteratura, dalla musica e da altre forme darte, il talk
provera a rispondere a una domanda: come e perché I'incomunicabili-
ta, un simbolo di disagio esistenziale, una sorta di patologia sociale
del nostro tempo, & diventata un paradigma della creativita?

13 OTTOBRE ore 19.00
TALK Il cinema di Michelangelo Antonioni di Alfonso Amendola.
Letture di Pasquale De Cristofaro

Una riflessione sui temi nodali del cinema del regista di Ferrara:
dall‘incomunicabilita alla “malattia dei sentimenti”, dall'estetica del
silenzio alla frattura esistenziale. Dall'inquietudine esistenziale ai
grandi ritratti di personaggi e storie, e tutti gli altri temi ferocemente
presenti nella scomposizione innovativa dei%ilm della tetralogia.

A seguire proiezione de 'AVVENTURA

Regia: Michelangelo Antonioni - Francia, Italia1960 - Durata: 143 min.
Con Gabriele Ferzetti, Monica Vitti, Lea Massari, Dominique Blanchar,
Renzo Ricci, Dorothy De Poliolo, James Addams, Lelio Luttazzi.



20 OTTOBRE ore 19.00
TALK Fenomenologia di Monica Vitti di Alfonso Amendola. Letture di
Valeria Impagliazzo.

Un omaggio a Monica Vitti (che nella quadrilogia diviene Claudia,
Valentina, Vittoria, Giuliana). Ma oltre a raccontare la Vitti - straordina-
ria musa inquieta dei 4 film antonioniani - il seminario ne raccontera
i suoi riverberi verso la commedia, il comico e le onde di ritorno verso
il cinema drammatico. Raccontando la potenza espressiva di una
grande attrice italiana.

A seqguire proiezione de LA NOTTE

Regia: Michelangelo Antonioni - Francia, Italia1961 - Durata: 122 min.
Con Marcello Mastroianni, Jeanne Moreau, Monica Vitti, Bernhard
Wicki, Rosy Mazzacurati, Guido Ajmone Marsan, Vincenzo Corbella,
Gitt Magrini, Maria Pia Luzi.

3 NOVEMBRE ore 19.00
TALK Limmaginario musicale in Michelangelo Antonioni di Alfonso
Amendola. Letture di Antonetta Capriglione.

Un viaggio insolito nell'immaginario di Antonioni, a partire dal suo
“controverso” rapporto verso la musica, il seminario raccontera in una
sorta di “invito all'ascolto” le tante trame musicali presenti nella
quadrilogia: dalla psichedelia dei Pink Floyd al twist di Mina, dalle
contaminazioni sonore di Herbie Hancock alla musica elettronica di
Vittorio Gelmetti.

A seguire proiezione de L'ECLISSE

Regia: Michelangelo Antonioni - Francia, Italia 1962- Durata: 125 min.
Con Monica Vitti, Alain Delon, Lilla Brignone, Francisco Rabal,
Rossana Rory, Mirella Ricciardi, Louis Seigner, Cyrus Elias.

8 NOVEMBRE ore 19.00
TALK irte. Alfonso Amendola in conversa-
Zione con Alessandro Demma

Un'introduttiva ricostruzione del grande impianto pittorico ed
architettonico presente nella quadnlogla Una riflessione a due voci
sulle stratificate genealogle visive (dalla metafisica di De Chirico
allo spazialismo di Fontana e passando per Burri, Rotella, Vedova,
Turcato) che, tra citazioni, omaggi e riflessioni assai puntualn trovano
respiro in queste 4 storie firmate Michelangelo Antonioni.

A sequire proiezione de IL RTO RO

Regia: MlchelangeloAntonlom Francla ItaI|a1964 Durata: 116 min.
Con Monica Vitti, Richard Harris, Carlo Chlonettl Xenia Valderi, Rita
Renoir, Lili Rheims, Valerio Baroleschi, Aldo Grotti, Emanuela Paola
Carboni.



Clarissa Baldassarri. Un dialogo aperto
di Alessandro Demma

La mostra Antonioni e Vitti: Una Storia damore e di cinema é il viatico
attorno al quale si & voluto aprire un ulteriore dialogo tra i linguaggi
della cultura contemporanea. Cosi, oltre al confronto tra Michefgngego
Antonioni ed Enrico Appetito, Tempi Moderni ha deciso di coinvolgere
Clarissa Baldassarri per costruire un dialogo aperto in cui lartista
marchigiana ha saputo condensare i suoi lavori con la poetica, I'etica e
l'estetica cinematografica del grande regista ferrarese, con lautonomia
narrativa delle fotografie di Appetito, confrontandosi, contestualmente,
con laffascinante spazio espositivo del Complesso San Michele.

Il lavoro di Clarissa Baldassarri si muove tra i sentieri incerti delle
percezioni sensoriali, negli spazi che circondano, avvolgono e riflettono
il nostro corpo, nella dimensione fisica e spirituale con cui la nostra
esistenza é costretta a confrontarsi costantemente. Quello costruito
dallartista € un universo pluripercettivo che definisce alcuni aspetti
fondamentali del nostro “essere nel mondo”. un teatro “metasensoria-
le” in cui viene fortemente messa in scena la relazione tra lartista,
l'opera e lo spettatore, a partire dalla superficie progettuale e processua-
le di un pensiero che si 5 forma e sostanza. Riflessione teorica e creazio-
ne visiva, quindi, s'intrecciano in uno spazio che non é rappresentazio-
ne della realta, non si separa dalla vita ma é esso stesso realta, spazio
totale di ragionamenti e di tracce dell’esistenza, un “universo metaico-
nico” da esplorare, sempre pronto, pero, ad abbandonare la realta
stessa delle cose per veriticarne il valore simbolico.

Clarissa Baldassarri si addentra nei sentieri complessi che riguardano la
questione dell'immagine che, nella nostra epoca, é diventata figura di
grande interesse teorico, estetico e culturale, un sintomo che s'impone
alla nostra attenzione nel momento attuale, quello del confronto del
fenomeno dellimmagine sociale e antropologica, con I'immagine
ormai diffusa e prodotta dall'universo mediatico che ha trasformato la
societa delle macchine in “societa dell'immagine”. Questa definizione
assume un significato complesso che percorre esperienze evolutive in
campo tecnico e tecnologico e che mette in questione tutto il rapporto
tra I'immagine e il suo culto, tra icona e idolatria. Un dibattito sulle
condizioni dell'icona, dell'immagine, che vive uno stato di iperconsu-
mo e iperestetismo da un lato, di simulacro, di fantasma dallaltro, che
spinge a riflettere sull'abbandono del reale e sulla sempre pit intensa
ricerca del valore simbolico dell'essere umano. Come ha sottolineato
Ernst Cassirer in Filosofia delle forme simboliche, I'iomo vive in un
“universo simbolico” e il linguaggio, il mito, l'arte e la religione sono
parti di questo universo, sono i diversi fili che “intessono la rete simboli-
ca, il complesso tessuto dell'esperienza umana. L'uvomo, cosi, non puo
pitl confrontarsi direttamente con la realta: non puo vederla, come era
prima, faccia a faccia. La realta fisica sembra recedere in proporzione a
quanto lattivita simbolica dell'vomo avanza’.

Proprio su tali questioni si tesse la trama dell‘arte di Clarissa Baldassarri,
sulla riflessione e la messa in scena della dimensione iconica e aniconi-
ca dell'opera darte, sulle questione delle percezioni date da immagini,
da trasparenze e cancellazioni, vuoti e pieni, da elementi sonori e
trasposizioni visive, da una dimensione artistica che vive sempre in un
bilico tra presenza e assenza, da concetti che abitano spazi, architetture,
icone, rarefazioni e dilatazioni, vuoti fisici e simbolici che generano
nuove energie, nuove forme e nuove dimensioni possibili.



ORARI
- Dal lunedi al venerdi dalle ore 9.30 alle 13.30 /dalle 16.30 alle 19.30
- Sabato e domenica orario continuato dalle 10.30 alle 19.30

BIGLIETTI MOSTRA

Intero 8 Euro

Ridotto 5 Euro ragazzi

Gratuito per bambini e ragazzi fino ad anni 14

BIGLIETTERIA

Complesso San Michele

Via S. Michele n. 10, 84122 Salerno
oppure su www.ticketsms.it

EVENTI

Incontri, talk e cineforum all'interno del Complesso San Michele sono a
ingresso gratuito fino a esaurimento posti :
Consigliata la prenotazione presso I'Info Point del Complesso San Michele
o via mail a booking@tempimodernidee.com
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www.antonionivitti-salerno.com
www.tempimodernidee.com
info@tempimodernidee.com
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